Comment est né le projet Identité ?

J'ai découvert La Réunion il y a cing ans, et
j'ai pris une bonne claque en découvrant la
puissance de la culture musicale ici. Avec

le maloya ou le séga, il y a vraiment une
tradition vivante, avec des jeunes qui bossent,
qui prennent |a reléve, des anciens toujours
trés actifs. Ca m'a vachement ému. J'ai trouvé
qu'il y avait quelque chose de trés spécial
dans le rythme, une africanité permanente
qui m'a fait penser au jazz traditionnel. Tout
le monde ne I'entend peut-étre pas comme
moi, mais je trouve que le rythme ici tourne
comme dans le jazz, ¢'est juste qu'on

met pas I'accent au méme

des prouesses techniques. C'est un peu pour
ca dailleurs que j'ai chaisi un orgue pour
faire la basse et pas une basse Electrique :
pour aller tout de suite vers une épure et pas
des grooves complexes. La volonté au départ,
c'était d’utiliser une rythmique tradi, que les
percussionnistes puissent vraiment utiliser
leur langage traditionnel, et que nous, on
ramene notre langage de musiciens de jazz.
Je trouve que c'est presque une musique
originale, avec des points de correspondance
inédits. Dans les cadences, on est par
moments proche de la musique classique
européenne, avec I'orgue notamment.

endroit. Lors de mon séjour, J'ai Voild donc un zorgy qui

rencontré Nicolas Beaulieu, i 7 débarque a La Réunion,

et je lui ai parlé de mon ele JaZx c.o.ﬁ_nmr qui enregistre un disgue a

envie de faire quelque chose ca me fait rebours de fa culture jazz

3 partir de ¢a. pas vibrer 99 en place, et qui 'appelle
Identité. C'est pas un peu

Ce qui est frappant, c'est que gonflé ?

vous avez ignoré complétement Ce titre, c'est pas juste dans

la culture jazz locale, trés marquée par le sens de I'identité créole. C'est une

les sons de synthé et les grooves du jazz-fu-  question universelle. Bien sir, le groupe est

sion, pour aller droit 2 I'essentiel : une base  composé de musiciens créoles, parfois issus

maloya, et du pur jazz dessus, de familles de musiciens. Certains d'entre eux

Je n'ai pas voulu reprendre les formules du
jazz tropical, mais plutdt essayer de retrouver
une certaine traditionalité. A La Réunion
comme & Cuba ou aux Antilles, tu demandes
aux musiciens de jouer du jazz, tu auras tout
de suite une couleur jazz-fusion, et ca me fait
pas vibrer. Je préfére de loin le jazz tradition-
nel. Plus on remonte dans le temps, dans les
années 30, 40 et 50 aux Ftats-Unis, et plus
on est dans la danse. C'est direct et viscéral.
A partir des années 70 et 80, avec le jazz
tropical, t'es plus dans I'idée de construire un
truc rond, un groove sur lequel tu vas poser

se sont assis sur un rouleur avant cing ans.
Iis ont cette identité trés puissante. Et puis
moi, au milieu, qui me pose la question de
la mienne. Je serai jamais Créole, et je serai
jamais un noir américain non plus : je suis
né en Normandie, j"ai jamais grandi avec le
jazz, j'ai dil aller le chercher. Est-ce que je
peux dire que je suis vraiment un musicien
de jazz ? J'aime aussi |'électro, la musique
classique européenne...

Au-dela de la dimension individuelle, ce
disgue a un propos assez fort. Il apporte
des réponses a des questions d’ensemble
comme, par exemple : comment fait-on du
jazz a partir de ses racines ?

Je dirais plutdt que c'est un hommage a la
musique réunionnaise.T'as une vraie magie
de la musique ici, quand t'écoutes des mecs
qui bossent dans des formations maloya :
ils ont un son de groupe, ils sont pas en
train de montrer qu'ils sont plus forts aux
percus que le copain, ils sont en train de
jouer ensemble. C'est magique. Il y a une
transmission, une culture que
tu sens vibrer. Je suis pas en
train de dire qu'il faut &re
traditionaliste. Il faut se
connecter au monde qui
nous entoure, regarder

ol est la modernité,

mais aussi présenver les
savoirs-faire. Et c'est ce qui
se passe ici, méme avec le
séga et 'accordéon lontan. Tu vois

des jeunes qui reprennent le flambeau, et 1
je disYES ! En Métropole, a part peut-étre en
Bretagne ou dans certaines régions du sud,
ca n'existe pas.Alors que 'humanité, elle est
|4, ca va beaucoup plus loin que la machine &
produire des concerts et des musiciens.

66 T'as une vraie
magie de la musique
ici, ca va beaucoup
plus loin que la
machine a produire
des concerts 99

Au jeu des correspondances et des réfé-
rences, on peut toujours s'amuser  citer
des centaines de noms, et ce sera toujours
2 la fois vrai et faux. Mais dans certains
passages du disque, j'ai pensé a un saxo-
phoniste américain gue |'aime beaucoup, qui
s’appelle Abraham Burton...
C'est dingue que tu dises ¢a. C'est un pote |
Pas grand monde ne le connait, mais pour
moi, c'est le seul saxophniste afro-américain
d’aujourd’hui, quand je I'écoute, ' éprouve
les mémes sensations que quand j'écoute
Coleman, Coltrane, Charlie Parker,
et tous les musiciens du jazz
traditionnel. Je retrouve toute
la culture afro-américaine
lige au blues, & I'esprit
de communauté, a la
transmission des savoirs.
Jai fait un disque avec
lui il y a deux ans, Legacy,
et une tournée. Tu m'aurais
demandé mes influences, je
t'aurais dit Parker ou Coltrane,
mais si tu entends Abrahamn Burton quand
tu écoutes /dentité, alors je peux pas &tre plus
heureux !
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Autre projet alléchant en préparation : la collaboration du maloyer Zanmari
Baré et deux de ses musiciens avec quatre jazzmen francais au sein du groupe
Bann Gayar. Le groupe a déja fait quelques concerts en France et notamment au

Périscope de Lyon, ol certains morceaux ont ELé captés et sont disponibles sur le
Soundloud de Carton Records. Une reprise extratérrestre de Banm Kalou Bang et Milagro, chanson oniginale de
Zanmari qui sent hon la clague en concert. soundeloud.com/carton-records




